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Introdugao

Este livro é a segunda edicdo de uma obra sobre Arte Publica oportunamente colocada no
mercado em 2010. O trabalho de leitura e notas foi estabelecido ente julho e novembro de 2020
e resultou de uma lenta mas rica aquisicdo de conhecimentos para aperfeicoar a minha prépria
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maneira de entender a arte publica. Os Autores apresentam uma atualizagdo sobre este tema ja
tratado em publicacdo anterior e esta edicao é, definitivamente, um fendmeno cultural muito
singular no contexto das artes de rua: também por essa notoriedade, suscita reflexdes
partilhadas sobre o que significam certas praticas urbanas no ambito da afirmacao da cidadania.

Nesta légica, revejo, com muito interesse, o estudo sobre a componente da livre expressao
artistica exercida e o detalhe discursivo sobre a natureza estética das cidades, influenciando a
administracdo publica e obrigando a sociedade, no seu todo, a rever as politicas culturais. Perder
a identidade cultural de uma cidade é perder sentidos de pertenca? Os artistas tentam lutar
contra esse tipo de perda. Por isso, as obras de arte e o posicionamento dos artistas no exercicio
de cidadania e dos seus direitos constitucionais e artisticos contribuem, sem duvida, para a
gualidade de vida das comunidades.

A questdo central da Liberdade de expressdo num mundo que parece resvalar para populismo,
autoritarismo, nacionalismos isolacionistas e ideologicamente em situa¢des de confronto com
o mais elementar sentido dos Direitos Humanos esta presente como preocupacdo nos diversos
capitulos da obra. Assim, esta publicacdo incentiva e anima a leitura sobre a arte citadina que,
por essa abordagem, se considerard muito Util para os estudantes e para os profissionais da
Cultura e do Turismo, mas, evidentemente, para todas as areas do Saber.

A literacia estética é necessaria num pais com a riqueza artistica histérica e contemporanea que
nos projeta no mundo. Nesta ldgica, a Arte Publica na sua firmagdo humanista, mas, igualmente,
pelas reacdes que causa, tomando a proporcao de um fendmeno cultural muito complexo,
arrasta outras areas da atividade humana, marcando o quotidiano onde é exibida, fruida,
discutida, amada, odiada, esquecida, valorizada, etc. Nesta complexidade de «modos de ver» a
Arte Publica, ndo existe neutralidade. O turismo e a programacao cultural sdo, de entre outras
atividades, dominios fortemente marcados por este fendmeno da ndo-neutralidade.

A arte proporciona-nos op¢bes quanto ao facto de a considerarmos na nossa vida ou de a
ignorarmos: todavia, mesmo sem o admitirmos ela rodeia-nos e as nossas paisagens culturais
também nos definem como pertencentes a uma cultura nacional. Apesar do nivelamento das
identidades da pds-modernidade e da globalizagdo econdmica e, por arrastamento, da
globalizagdo das culturas, as realidades estéticas locais permanecem e adaptam-se. A leitura
global desta obra desperta-me para este tipo de cogitagdes.

Cada pessoa que se encontra numa situacao de espetador da arte é mais uma opinido e é mais
uma critica que, juntas, geram a verdadeira interacdao desejada pelo artista. A obra de arte sem
espetador, permanecendo no espaco do seu criador e nao tendo oportunidade de «ganhar
mundo» é apenas a obra criada, mas muda. O desafio maior das artes é a capacidade destas
para gerarem emocdes, discussdes, vida, enfim, audiéncias! Desde sempre que a utilizagdo das
artes no convencimento necessario para levar as pessoas a tomarem determinadas decisGes
(politicas, sociais, comportamentais, de compra de determinados bens e servigos, etc.) marcou
0 espaco publico.

As artes de programacdo estatal estdo impregnadas na evolucdo geral da civilizagdo e sdo
testemunhos das diretivas que, muitos artistas, mesmo sem cederem na sua criatividade livre,
aceitaram. Assim, as encomendas estatais em circunstancias de exercicio artistico em que nuns
casos a liberdade de expressdo foi pura e simplesmente policiada equilibra-se com outros casos
em que, para surpresa de alguns encomendantes, a liberdade de expressao desenvolvida «entre
linhas» furaram o dirigismo estético, atordoando-o. A arte publica tem, também, esta histdria.
Em nuances, mais artisticas nuns casos e menos artisticas noutros, perfizeram-se cendrios



urbanos e periurbanos e, sem divida, também se inundaram territdrios rurais com mensagens
desenhadas e pintadas, escritas e encenadas, para serem fruidos pelos viajantes.

Esta obra, creditada por cerca de 10 anos de reflexdo evidencia, na sua unidade cultivada na
diversidade das linhas de investigacdo que apresenta, a relevancia dos elementos compositivos
da estética, nomeadamente citadina, e lembra-nos que as «formas de fazer cidade» dependem
muitos dos arquitetos e urbanistas, dos investidores e dos residentes, dos trabalhadores e dos
viajantes que a elas aportam, mas, sobretudo, como imagem compésita, dos artistas.

A antropologia das artes, se assim pudermos considerar algumas abordagens ao fendmeno da
Arte Pulblica, abre as portas a outras andlises que, no final de contas, nos ajudam,
complementarmente, a compreender melhor a gesta artistica humana desde as maos pintadas
e desde as figuras de bisontes esplendidamente desenhados nas cavernas, até aos espacos mais
contemporaneos que registam os tracos do século XXl e, por isso, uma ideia geral do devir, da
visdo prospetiva e holistica de cada Artista que, por exemplo, nas artes murais e nas producdes
performativas nos oferecem.

Em suma, esta obra, que se recomenda pelas razdes aduzidas é, para os que estudam o Turismo
nas suas diversas facetas pelas propostas que cada capitulo do livro apresenta, um auxiliar de
estudo incontorndvel para se compreender melhor a cultura citadina. Deverei destacar o papel
dos Investigadores aqui reunidos e do contributo por eles dado as Ciéncias Sociais e, com maior
destaque, a relevancia das artes e da sua dissemina¢do no espaco convivial que valorizam com
a sua presenca. As andlises contidas nesta edicdo sdo, assim, ensinamentos muito Uteis para
todos quantos tém interesse nas Artes e no seu significado na dtica das praticas turisticas,
mormente, no dominio do Turismo em geral e no Turismo Cultural como segmento de relevancia
para paises com uma «espessura histérica» tdo distintiva como é o caso nacional.

Qualificar a Oferta do destino e marca “Portugal” exige investigacdo, conhecimento e
transferéncia desse saber para a coletividade e esta obra demonstra essa visdo e compromisso
do coletivo de Autores.

1. Dos Autores e Dos Temas

Malcom Miles abre o capitulo 1 e apresenta uma modalidade tipificada ao que designa por
«cidade pods-iluminista», no tema Clean City: urbanismo, aesthetics and dissidente, uma
abordagem compreensiva onde o autor apresenta os dilemas da planificacdo urbanistica formal
e normatizada, mas sem esquecer o balango que as culturas locais, alternativas (de que a
presenta exemplos interessantes) realizam face a essa normatividade estatal.

Pedro de Andrade no capitulo 2 e no seu texto Arte publica versus arte privada? Alteridades
artisticas urbanas e Web 2.0/3.0 aborda a problematica da natureza socioldgica da arte publica
no ambito da sua leitura como elemento patrimonial, apresentando a argumentac¢do da
alteridade e colocando o Outro como ser revelado pela andlise discursiva que a Arte Publica
propde. tanto o sistema capitalista quanto o sistema de mercantilizacdo das artes, ao ser
abordado revela, como o autor nos explica a arte privada de fatura profissional e o dominio da
arte publica de foro privado, mas amador. O papel do Estado e dos atores da arte publica de
regime bem como a sua interacdao com as comunidades urbanas interculturais e o seu confronto

é outra linha de excelente leitura desta andlise de autor que nos remete a exploragdo em
ambiente web enriquecedora do que nos apresenta, comenta e sugere.



Fernando Condesso, numa abordagem que titula O Problema da Estética no Moderno Direito do
Urbanismo: a Fuga aos Direito pela AdministracGo Publica e pelos Tribunais , constituindo o
capitulo 3, trata da questao da subjetividade, e sua avaliacdo objetiva, num par aparentemente
contraditério, mas que, no exercicio do urbanismo e das suas possibilidades e nos seus limites,
tem razdo de ser como ponto de analise cientifica e técnica. A valorizacao que o Autor estabelece
em ordem ao que significa a intromissao da estética nos processos de relagdao dos governantes
e decisores com os artistas e seus publicos coloca o Estado no dilema do «permitido» e do «ndo
permitido», funda-se na noc¢do de liberdade cidada onde o direito a cultura tem um sentido
profundo que neste texto é eixo de analise e preocupacgao preventiva, diga-se desta forma.

Antoni Remessar e Nunes da Silva abrem o capitulo 4 com o titulo Politicas urbanas: arte publica
na regeneragdo urbana, e focam a sua atencdo na relagdo regeneragdo urbana versus arte
publica, observando na sua apresentacao os problemas conceptuais e o problema polissémico
gue envolve tais conceitos e, portanto, tal relacionamento entre os dois dominios. Os exemplos
utilizados nas argumentacoes, a visdo de Autores e, bem assim, o que se depreende a cada leitor
sobre a visdo preditiva e, portanto, sobre o desenvolvimento desta problemdtica, abre luzes que
iluminam um caminho consabidamente armadilhado (os das expressdes artisticas e suas
idiossincrasias) e onde os glossarios tém dificuldade de imposicdo dada a sua vertente nao-
definitiva quando aplicados num (ou a um) campo de expressao técnica (regeneragdo) e artistica
(arte) complexo, em mudanga constante e que, portanto, merece a ponderagdo de caso a caso.

Julidn Mora Aliseda, com Edgar Andrade dissertam no capitulo 5 sobre Gestdo urbana e cultural:
a cidade de Lisboa e, nessa deambulacao territorial de uma e numa cidade cosmopolita ajudam-
nos a compreender uma questdo bem central da arte publica: a sua sustentabilidade, face as
medidas de politicas publicas e sua relevancia para a sobrevivéncia das Artes mas, diretamente,
dos seus Artistas e de outros atores que direta ou indiretamente fazer a arte publica, quotidiana,
de uma cidade que vive, pelo turismo, nomeadamente cultural, desse maravilhamento que as
expressoes artisticas desenvolvidas em suportes fisicos e ai fixadas ou as artes de rua e de
momentos de efemeridade performativa criam em termos de paisagem cultural como uma
segunda pele da velha pele de uma cidade antiga que disso se orgulha e alimenta. Por isso, faz
sentido que o leitor se integre na proposta de modelo que os Autores avangam e nas leituras
pessoais que qualquer leitor elabora a partir da estratégia concreta que o texto lhes propde.

Carlos Almeida Marques, porque se centra na linha de afirmag¢do do comércio citadino como
parte inseparavel da estrutura urbana desta atividade, nomeadamente no designado “comércio
de referéncia” integrando no texto deste capitulo 6 Espa¢o publico, comércio e arte publica
explicita toda uma elaborada argumentacdo em que a base do enquadramento legislativo,
entretanto reforgada, Ihe possibilita apresenta um novo conceito: “arquipélago criativo” onde

as suas ilhas, devidamente conectadas, se conjugam num processo de gestdo que considera a
salvaguarda histdrica de cada lugar e do seu “genius loci” em confronto, desejavelmente
harmonioso, com a modernidade, com o momento atual e o futuro, em que o investimento
imobilidrio é balizado por normativos e procedimentos, excluindo-se, portanto, os perigos da
gentrificacdo de origem especulativa que, em lugares histdricos residencialmente ativos produz,
pelo impacte negativo, efeitos nocivos e que cortam futuros a territérios, a pessoas e a
organizagdes.

José da Cunha Barros abre o capitulo 7 Turismo e lazer: sedugdo e cultura da diferenca em
espacos publicos urbanos explicando na Introducdo (159): “E nosso propdsito contribuir para a
desconstrucgdo e leitura critica do espaco urbano. Considera-se o mesmo como lugar de prazer e

de memdria, como espago de vida e de sedentarizagdo prolongada ou tempordria e, no que se



refere ao turismo, como espago de visita e de prazer. Tendo em conta os referidos vetores e
respetivos agentes, importa prestar particular atengdo a utilizagdo do patrimdnio turistico-
cultural.” Neste posicionamento de natureza cientifica desenvolve-se a questdo, sempre
pertinente e sempre recorrente da criacdo artistica e dos publicos a que ela se destina e
efetivamente toca. A arte publica cria publicos da cultura, cria publicos para as artes porque
interpela as pessoas e obriga-as a definirem-se face a essa agressdo-convite que cada obra de
arte publica concita no viajante, no residente, no cidadao. As experiéncias dai decorrentes sao
tratadas pelo Autor como realidades antropoldgicas que ao serem estudadas num quadro geral
de interpretacdo do investigador mas, submetidas a métodos de ensaio e de prova (como s3o
0s mapas cognitivos propostos e utilizados no texto) lhe permitem dissertar sobre o conceito de
«deriva» e sua forte aplicacdo seguindo os objetivos da visitacdo turistica e, portanto, segundo
a forma como o texto convence o leitor de tal tipo de analise necessaria a um melhor
conhecimento da relagao do turismo com a arte publica.

O capitulo 8 de Isabel Villac, Comunidade politica no espaco publico, convida o leitor a
aprofundar a sua reflexao sobre a crise da nog¢do de cidade e, portanto, no contexto deste obra
conjunta, no dilema da ligacdo entre a arte e a governacgao politica da cidade, nomeadamente
através das dinamicas das comunidades residentes e dos fluxos de visitantes num lugar de
convivialidade mas, igualmente, de conflitualidade perante o que a Autora destaca de «real
vivido». O direito a cidade, universal e inclusivo num sistema politico democratico suscita
debate, jogos de poder, afirmacdes, submissdes, liberdade de expressdo e, naturalmente,
propiciam escapes que originam praticas de diversidade cultural e, nesse processo,
desterritorializando os esteredtipos tradicionalistas que, simbdlicos, assumem, com a afirmacao
da arte publica, resignificados, constantemente.

Mario Caeiro com o titulo Por uma Arte extramuros: ou Da prdtica critica da arte urbana onde
situa a Histdria da Arte como pratica artistica relevante, nomeadamente, nas suas ruturas das
Ultimas décadas com os ainda resquicios de artes academicamente comprometidas onde a
Alternativa Zero, por exemplo é paradigma, e o exemplo de intervengdes levadas a cabo como
o exemplo do projeto Lisboa Capital do Nada-Marvila 2001, demonstrativos da teoria que
defende e que, igualmente, submete nos projetos em que, na qualidade de Comissario. A
criatividade das artes e da arte publica e a sua leitura em termos criticos exigem participacdo
publica e, faz sentido invocar-se neste texto a praticas participante de democratica, garantes de
uma cidade inteligente, criativa e cuja arte publica urbana é o eixo proposto a sua vida interna
dos seus atores e, igualmente a percecao que os outros dela fazem quando a imaginam e quando
a experienciam.

1. Arte Publica, Roteiriza¢ao e Deriva - Das Artes, Turismo e Cidadania
( critica e andlise detalhada ao capitulo 7 da autoria de José Cunha Barros, pp.159-173)

A analise que se poderd desenvolver sobre esta proposta de José da Cunha Barros e,
nomeadamente, sobre o capitulo 7 Turismo e lazer: sedugdo e cultura da diferenca em espacos
publicos urbanos coloca-se na triade cultura — simbolismo — estética, conjunto ajustado, alids,
ao que o Autor considera como leitura e proposta sobre os «espagos publicos com interesse
singular» que estuda. Sobre estes, disserta com o foco centrado no que eles significam para a
qualificagcdo do turismo. A singularidade, no dominio dos espacos culturais &, de facto, algo que,
investido de carga icdnica em conformidade com a sua raridade e/ou excecionalidade, se




demarca dos demais espacos como se destaca no texto deste Académico experimentado e
observador atento da envolvente que inspira a sua visao.

Se atentarmos na forma como Cunha Barros observa a realidade circundante, nela vai entrando
e sobre ela vai agindo, recolhendo dados teremos, na Introdugdo (p.159) uma explicagdo geral
gue nos posiciona como leitores perante o seu discurso. Como Antropdlogo integrado no
processo em que intervém e porque o seu olhar é analitico e focado, avisa: “E nosso propdsito
contribuir para a desconstrugdo e leitura critica do espago urbano. Considera-se o mesmo como
lugar de prazer e de memdria, como espaco de vida e de sedentarizacGo prolongada ou
tempordria e, no que se refere ao turismo, como espago de visita e de prazer. Tendo em conta
os referidos vetores e respetivos agentes, importa prestar particular aten¢do a utiliza¢éo do
patrimonio turistico-cultural.”

O Autor introduz o leitor nos meandros que modelam o que designa como «as relagées de
interdependéncia» tanto positivas, quanto negativas que, afetando a gestdo dos recursos
existentes (humanos e materiais) enlagam nessa interdependéncia, concreta, Visitantes —
Turistas — Excursionistas — Residentes. Depreendemos esta arrumagdo de interdependéncia
porque a exposicdo do Autor nos enreda numa procura de sentido para o que designa por
relacdes interdependentes entre aqueles quatro grupos de personagens que materializam o ato
turistico. Para nds. o ato turistico gera interdependéncias centradas e reguladas pelo sentido de
compromisso entre a Oferta e a Procura. A Arte Publica é, nesta légica restrita um ativo
dinamizador de cada ato turistico.

Quando Cunha Barros utiliza “a teoria da deriva situacionista” gera, na sua linha tedrica, mais
um fator decisivo para a compreensdo que, a partir da licio de Guy Debord, alcanca o estatuto
de abordagem de «cardcter multidimensional, seja cultural, socioespacial e psicogrdfico”. A
plasticidade dessa teoria de Barros, tratada no contexto de afirmacdo desta investigacdo e desta
técnica «considerada por nés como relevante para a andlise das sociedades modernas», fecha a
visdo metodoldgica que se propde ao leitor. Cunha Barros incita-nos a participarmos de uma
visdo simultaneamente holistica e focada num Unico interesse: visualizar a forca plastica da arte
Publica.

Depois, na esteira de uma revisao de literatura aturada e orientada aos objetivos determinados
os «mapas cognitivos» de Tolman, a tipologia definida pelo estudo de McKercher para
classificagdo do turismo cultural, bem como o contributo de Walter Benjamim e a «redescoberta
da paisagem urbana» sdo esteios de suporte ao que o Autor considera como personagem
principal que ativa todos estes principios e comportamentos; o “Flédneur”’. Deste modo, se se
pretende “decifrar o espago urbano” em que se |é e se tenta compreender o modo como esse
espaco “confronta o visitante ao explorar o ambiente urbano”, a caracteristica multidimensional
da cidade transparece em novas realidades microcomunitarias que, a nosso ver, Cunha Barros
tenta estudar como “nucleos urbanos que constituem pdlos turisticos”.

De facto, numa cidade como Lisboa, o eixo Algés-Belém ou Santa Apoldnia-Expo 98,
considerando apenas dois de diversos e distintos eixos revelam-se segundo esta teoria que o
Autor tenta materializar apelando a descoberta (dos iniciados) ou a memoéria (dos conhecedores
da geografia intimista da cultura e geografia lisboetas)

A exploracdo destas realidades territoriais cujas tessituras de composicdo geografica
transmitem, na sua diversidade, a necessaria unidade cultural do destino urbano (porque o
destino turistico usa a arte, nomeadamente a mais proxima do viajantes, porque como
expressdo externa e colocada no seu caminho de viajante pela urbe o envolve em viagem)



traduz-se num plano exploratdrio muito original. Gerado pelo Autor e dramatizado pela sua
observacao participante o texto sugere-nos integracao, se o desejarmos fazer, através da nossa
personagem de “turista” e, portanto, de “experimentador” das sensa¢des e expetativas sobre a
descoberta e/ou d<redescoberta do destino. Esta proposta de “viagem exploratéria” é,
portanto, a meu ver, aliciante estimulo para que o leitor se inicie na experiéncia da descoberta
e sem deixar de o ser se assumir, também, como o viajante no espaco citadino que colhe e que
troca experiéncias.

A multiplicidade de identidades préprias que estruturam o destino/espaco, quando aglutinadas
na identidade global (ou seja, os Bairros de Lisboa com a sua identidade especifica, dentro da
cidade de Lisboa, por exemplo) edificam a imagem identitdria desse territério de destino,
acompanhando as mudancgas do mundo. Esta edificacdo tem, nas pessoas, o seu maior capital.
A unidade visiva da cidade concita todas as restantes visibilidades e, portanto, o exercicio de
viajar dentro da cidade estabelece a animacdo necessdria para que as obras de arte publica
sejam alvo de olhares de espetadores que, num local concreto, tém a experiéncia visiva e
emocional das artes, mas, igualmente, da hospitalidade que elas potenciam.

Neste sentido, e sob a orientacdo dessa viagem citadina pela reflexdo de Cunha Barros, essa
visdo unitaria, cumpre os requisitos da comunicag¢do turistica qualificada: nela, contam os
atrativos e os seus contextos, mas, como primado de relevo, as pessoas. O alcance metodoldgico
da visdo de Autor é, de facto, notdrio nesta dimensao da didatica do turismo e, no caso que aqui
estuda e apresenta, a sua base de explicitagdo é bem clara, pertinente e de exequibilidade
assegurada. Por isso, na aplicacdo desta metodologia “do ver”, “do registar”, “do caracterizar
para agir” se combinam propostas de técnicas de trabalho e de métodos de trabalho que
resgatam o seu texto de 2010.

A agregacdo de valor que o tempo estimulou funciona numa visdo ainda mais precisa sobre o
processo de apropriagdo do turismo sobre o recurso da coletividade que é a cidade. A
recomposicao citadina que, atualmente, resulta do “processo de turistificagdo das cidades”
merece também a devida aten¢do porque, Cunha Barros, citando Claudia Henriques, subscreve
que o “conceito de encontro do prazer na cidade” se insere na constru¢ao organica de cada
cidade e também influencia clivagens e avancos, atritos e formas colaborativas das pessoas e
das organizac¢oes «fazendo cidade».

Este apelo do Autor ao espago-cidade como espago-vida e, naturalmente, como espago-morte
e espago-mudanca (permito-me avancar esta esquematica enunciativa a partir da leitura atenta
deste texto de forte construgdo cientifica, sob visdo antropoldgica mais fina) obrigou-me a
considerar as memarias que tenho sobre o conceito da natureza organica das cidades e das suas
histdrias e estorias. Nelas as medidas de politicas publicas para o setor da cultura estabelecem
a diferenca entre uma cidade saudavelmente apostada no seu futuro e da cidade vivendo
nostalgicamente de recorda¢Ges dos tempos aureos, quando gerida por uma administracdo
pouco atenta as mudangas e seus ritmos.

A arte publica é, neste sentido restrito, uma saudavel provocacdo ao Poder Local. Cultura e
Turismo sdo, porventura dominios cada vez mais relevantes para a sobrevivéncia e resiliéncia
das cidades e cunha Barros acentua o lado promissor desta «obrigagdo institucional» por parte
das atribuicGes constitucionais. Da ldgica do Estado a légica da Comunidade citadina é todo um
tempo que conta: a histdria da Arte Publica é também a Histdria da Cidade? Assim se podera
intuir. Nesta ldgica, Urry é convocado a esta argumentacdo e a sua visao de «culturalizacdo da

sociedade» e de «culturalizagdo do turismo» expressam-se nas palavras do Autor quando ele



refere que, nessa duplicidade operaciondvel ela se integrara em “toda a espécie de
manifestagées, como as proprias particularidades e expressoes culturais” que se explicitam no
planeamento, na gestdo e na consequente governanga dos destinos.

A vantagem declarada para os destinos turisticos culturalmente mais ricos é, neste contexto,
uma consequéncia da aceitacdo da programacao cultural e da forca animica da Arte Publica
como parte do puzzle cultural que constitui e define uma cidade? Assim parece ser. Nesta linha
de raciocinio as diferencas de cidade em cidade sdo como que vetores de atracdo das mesmas
sobre os viajantes e promitentes visitantes e hdspedes com maior ou menor periodo de estada.
Por isso, ao usar das teorias de Ashworth e, sobremaneira, destacando, nelas, os trés campos
que moldam o encontro entre Turismo e Cultura (turismo de arte — turismo patrimonial —
turismo local, ou seja relagdo do turismo com um lugar concreto) o Autor também releva a
importancia, decisiva, da sua proposta onde a afirmacdo que determina a importancia da
“configura¢do do espaco recetor.” se destaca. Esta configuracdo é deveras relevante e apela a
melhor reunido possivel da cultura material com a cultura imaterial do lugar recetor.

Neste posicionamento de natureza cientifica desenvolve-se a questdo, sempre pertinente e
sempre recorrente da criacdo artistica e dos publicos a que ela se destina e, efetivamente, toca.
A arte publica cria publicos da cultura, cria publicos para as artes porque interpela as pessoas e
obriga-as a definirem-se face a essa agressao-convite que cada obra de arte publica concita no
viajante, no residente, no cidad3do. As experiéncias dai decorrentes sdo tratadas pelo Autor
como realidades antropoldgicas que ao serem estudadas num quadro geral de interpretacdo do
investigador, mas, submetidas a métodos de ensaio e de prova (como sdo os mapas cognitivos
propostos e utilizados no texto) Ihe permitem dissertar sobre o conceito de «deriva» e sua forte
aplicagdo seguindo os objetivos da visitagdo turistica.

Esta é uma inovacdo no dominio das técnicas de roteirizacdo, que registo, como de muito
interesse. A forma como o texto convence o leitor de tal tipo de analise necessdria a um melhor
conhecimento da relagdo do turismo com a arte publica, serve para que Cunha Barros acentue
na sua analise este “fator condicionante da mobilidade turistica”. A lucidez desta observacdo
sobre o comportamento expectavel do viajante (porque o promitente turista escolhe geografas
e culturas que pretende visitar...) interfere no que designa por “desenho do itinerdrio bdsico de
visita, baseado frequentemente nos «corredores turisticos»”.

Nesta ideia de planeamento de visita, o comportamento de compra, os padrdes gerais das
organizagdes responsaveis pela governanga do destino, a perce¢do sobre os movimentos dos
visitantes, etc. encaixam-se na exigéncia operacional de se refletir, programar e agir no destino-
cidade, observando-se “o concurso de fatores de media¢Go, com destaque para os simbdlicos e
prdticos” . Assume-se nesta ideia de roteirizagdo turistica “com rosto” o tipo de gestdo centrada
no universo de cada viajante e ndo apenas no grupo de viajantes. Esta é, a meu ver, uma das
chaves que o renascimento do turismo pds-Covid 19 estabelecera obrigatoriamente, até pelos
constrangimentos decorrestes das politicas publicas de ordem sanitaria.

A diferenca entre um destino emergente ou em desenvolvimento, e um destino turistico maduro
acentuar-se-a, estou convicto, e os fatores de mediagao simbdlica e pratica relevam a sua
importancia no processo de turistificagdo em curso. Cunha Barros vinca esse eixo ordenador. A
maturidade de um destino também se revela na quantidade e na qualidade da sua arte publica
e, por exemplo, a densidade de obras de arte (e eventualmente de residéncias artisticas e de
eventos de rua e existéncia de espagos expositivos para as artes) também tem influéncia sobre
a rentabilidade global dessa economia local. A partilha das artes estimula a satisfacdo dos



turistas e propicia estadas mais demoradas? Assim parece ser. Por isso o Autor também se
centra na problemdtica dos espacos partilhados citando Bernard Lanizet e as teorias da
mediacao, sustentadamente aplicadas a légica incutida no texto desta edicao.

Esta estruturacdo metodoldgica e argumentativa permite que o Autor desenvolva observagoes
com a visibilidade pratica requerida numa atividade econédmica como é o turismo e, portanto,
nessa linha, expressa, oportunamente, que “os habitantes de qualquer espagco de vida
estabelecem relacbes entre si, processo esse concretizado num determinado quadro social,
cultural e ambiental.” Esta interagdao fomentada pelas artes e suas envolvente artistica, social,
econdmica e convivial fundamenta-se na mediagao turistico-cultural como se intui da licdo de
Cunha Barros, porque a constancia civilizacional da comunidade de visitados nestas praticas
ancestrais e universais, lhe permitem esbogar o seu modelo de averiguagao factual.

Assim, e nesse sentido de argumentacgdes cujos construtos sdo profundamente alicercados,
afirma-se neste primado o papel do “sistema de interagdo com os ambientes cultural e natural
que os cerca e, ainda, em maior ou menor grau, com os visitantes.” , ou seja, demonstra-se o
resultado de aproximagao entre atores locais e revela-se a posi¢cdo da mobilidade turistica como
maior expressdo resolvente e elemento potenciador daquele sistema e dos seus atributos e
energia. Depois e porque as preocupacdes humanistas, a meu ver, se alinham a ideia de
construir “cidade qualificadamente turistica” e, portanto, espaco citadino de criacdo e
desenvolvimento de dinamismos criativos dando-se papel central a arte publica, Cunha Barros
distancia-se emocionalmente do tema e nesse distanciamento metodologicamente preparado,
sublinha que a “perda de controlo, por parte dos residentes, sobre o respetivo ambiente de
proximidade” é assunto preocupante.

A afirmacdo da arte publica e sua partilha sem quaisquer restricdes faz parte do controlo das
comunidades sobre o seu espaco publico que, como visitados, partilham com os visitantes e a
que transmitem energia hospitaleira. Assim, merece destaque a sua chamada de atengdo do
Autor ao seu Leitor (nomeadamente profissional de turismo) sobre a importancia, decisiva, do
conceito de «defensible space» que, de acordo com a teoria de Moser e Weiss, traduz por
“espaco defensdvel”. Esta nota importante leva-o a comentar os exemplos de Barcelona e
Estambul, ndo esquecendo, nesta matéria delicada, mas que importa discutir-se, a licdo de
Gongalo Ribeiro Telles (falecido recentemente e personalidade mandante da Arquitetura
paisagistica como paradigma da Arte Publica, a meu ver), como figura proeminente dos
Arquitectos Paisagistas, atuando, humanisticamente, sobre o «territdrio participado» pelos
residentes e pelos viajantes.

Aguela personalidade e profundo conhecedor da paisagem e da sua relagdo com o ser humano
apela, com o seu exemplo de trabalho, para que tenhamos atencdo aos construtores implicados
no tempo histérico, no longo tempo da civilizagdo, face a criacdo e sustentabilidade da “cidade-
territério” mais imediatista e comercial, prisioneira das urbanizacdes apressadas e da
especulagdo imobilidria. Por isso, as “prdticas artisticas em espago aberto, como é o caso das
«artes de rua»” constantes no urbanismo sob mediacdo cultural sdo culturas de cidade e, pelo
contexto, culturas de territdrio. As artes e a paisagem cultural que elas modelam, acusam, com
cumplicidade cultural permanente, quando tém sucesso, a estreita relagdo que a interagao
anteriormente referida significa.

Contra a gentrificacdo dos lugares, a participacgdo civica é condi¢do de sobrevivéncia dos nucleos
citadinos e, por isso, agrada a Cunha Barros apresentar Michel Crespin e Michelle Verdier e seus
contributos e, assim, usar o conceito de “publico-popula¢do”, acentuando o valor dos encontros



certos, mas, igualmente, a relevancia dos encontros fortuitos, de rua. A surpresa pela «vida de
rua» digo eu, é a suprema surpresa da propria vida, do que classicamente apelidamos sob a
expressao “o homem e a sua circunstancia”.

Nesta dimensdo de constatacdo e analise Cunha Barros enfatiza a compreensao sobre o todo e
os seus detalhes e, nessa dinamica prépria elabora, teoricamente, a sua argumentagado tomando
de Teixeira Lopes a visdo operacional que, baseada no facto de o “conceito de lazer democratizar
o proprio conceito de prdtica cultural” aduzir e sustentar o reforco das “perspetivas de andlise”
que o Autor persegue no caminho das evidéncias que, por isso mesmo, também utiliza.
Consequentemente, apresenta o caso do Bairro Alto num contexto particular de “lugar onde”,
e debruga-se sobre a cidade de Lisboa como destino turistico e cultural desse e de outros lugares
simbdlicos da urbe lisboeta.

Esta é uma andlise de pendor laboratorial, porque o Autor apresenta dados quantitativos,
nomeadamente produzidos em ambiente de projeto “Lisboa 94 — Sociedade Promotora de
Lisboa Capital Europeia da Cultura”, avancando o seu conceito, deveras oportuno e
operacionalizavel para outros estudos similares que designa de “grupos dominantes com
legitimidade” onde agentes da cultura tais como Criticos, Produtores, Artistas, Programadores,
etc., anteriormente estudados por Pedro Costa, no eixo «Bairro Alto e Chiado» providenciam,
por sua vez, observacdes oportunas que edificam novas realidades tais como as de “bairro
cultural” que caracteriza e justifica.

Cunha Barros segue a sua ldgica de trabalho invocando Yonge a sua proposta de «mapas
cognitivos» expressdo que lhe permite afirmar que “a importdncia dos motivos culturais na
tomada de decisdo para visitar um destino e, ainda, a intensidade da experiéncia.” Se se
estabelece ideia num quadro em que a questdo da cogni¢do se equilibra com as questdes
emocionais, avangamos nds, depreende-se esta nossa ilacdo da sua persistente enfatizacdo da
cultura como agregadora e diferenciadora. Por isso, provavelmente a invocagao dos 5 tipos de
turismo propostos por MacKercher baseado “na centralidade e na intensidade da experiéncia”
parecam ao Autor razbes profundas para, em confronto, chamar Jafar Jafari a esta discussao
com o contributo da sua «metdfora do trampolim».

O Autor trabalha-a no sentido de fixar que, neste contexto “a teoria da deriva parece nGo so
adequar-se ao modelo de Jafar Jafari, no que se refere a componente da animagdo, da
descoberta, como também, poder contribuir para a sua operacionaliza¢do.” Assim, revela-se que
a concretizacdo do modelo tedrico de Cunha Barros, sendo passivel na implementagdo de
campo, poderd concitar redes colaborativas entre atores, transmissdes de sinergias entre as
organizacOes que operam no e sobre cada destino turistico, acrescentar a arte publica como

componente de reforgo a esta combinatdria de esforgos qualificadores da atividade turistica.

Nesta vertente de acrescentamento de atributos (e valores) a pratica turistica, citando Regatdo
e as palavras daquele investigador quando argumenta que “a experiéncia espacial se tornou num
dos pontos basilares da arte publica” Cunha Barros segue-o e refor¢ca a sua visdo sobre a
materializacdo da sua proposta inovadora em termos de roteirizagdo (como se frisou antes) e
apresenta-a como forma de “Enriquecimento da experiéncia da visita através da deriva”. Este
ponto focal é-nos oferecido pela leitura do texto deste capitulo do livro e torna-se fulcro central
da argumentacdo de Cunha Barros: a cultura e a arte publica sdo, assim, incontornaveis na
promocao e fruicdo da cidade.

Assim, na apresentacdo deste Autor, associar a arte publica com a promogao dos destinos
turisticos como conjunto “motor-motivador” para a elaboragdo e operacionalizacdo turistica e



comercial de percursos decorrentes da deriva dos que os experienciam (em alternativa aos
tradicionais percursos programados) suscita vivéncias progressivas (segundo o transito do
viajante no tempo e no espaco), continua e percebida pelos atores territoriais (atores do ato
turistico), salvaguardando-se, através da visdo de Cunha Barros, a importancia das artes na
construcao e na reabilitacdo da cidade. Transparece em todo o texto, a meu ver e como questao
a considerar, no final desta reflexdo-proposta, a visdo sobre a cidade-cultura e o humanismo
gue as artes lhe transmitem e, pelo tempo, a cumulam. O sortilégio da Arte Publica histérica e
contemporanea é, no fim de contas, a fio condutor que nos transporta a uma visao de cidade
bem mais rica que uma primeira impressdo poderd causar ao viajante que, para maior
experiéncia, Cunha Barros associa ao residente citadino.

Concluindo

E tempo de concluir esta impress3o sobre a leitura de um texto deveras oportuno e rico no
contexto da melhoria continua de literatura disponivel sobre o turismo e sua fortuna cientifica
e critica. A tendéncia para a renovacao de espacos publicos e, inclusivamente o aumento
significativamente expresso destes espacos de convivialidade urbana nas politicas publicas
merece a observacdo atenta do Autor.

A afirmacdo da arte publica também passa pela reanimacdo e criacdo de formas de “enriquecer
os percursos pedonais”. Nesta questdo Cunha Barros insiste: “considera-se que a deriva pode
constituir um fator que poderd permitir ao visitante seguir as solicitacées do terreno (relevo
psicogeogrdfico), a criacGo de percursos alternativos, sendo um fator de valorizagdo da
experiéncia, podendo proporcionar a descoberta de singularidades e pontos de interesse néo
integrantes dos roteiros turisticos e, nos casos de repeticdo de visitas, a propria redescoberta da
cidade. Dai entender-se que a sua utilizacdo pode constituir um fator de enriquecimento da
visita.”

O Autor termina esta explanag¢do académica, acentuando que a relagdo das artes com o turismo,
exige, em sede de planeamento e de operagao desta atividade econdmica de forte pendor
social, novas formas de ver e de agir. Para ele, a seducdo e a cultura da diferenca, acontecendo
nos espacos publicos urbanos concedem, quando tidos em consideragdo, que os programadores
e os fruidores de bens e servicos turisticos, se envolvam numa nova forma de realizacdo turistica
e, por extensdo, pessoal e socializada em fun¢do de um lugar onde.

Assim, gerando-se interagdes no espac¢o publico e dando-se sentido a descoberta da arte
publica, tornada num dos atrativos citadinos que estabelecem, de facto, essa diferenga apostada
no conceito da deriva, qualificam-se os destinos turisticos, melhora-se a qualidade de vida dos
visitados e visitantes e, suscitam-se ajustes aos comportamentos organizacionais das entidades
direta e indiretamente implicadas no setor da economia do turismo.
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